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Vision de San
Eustaquin, por Durero,
1501, grabado sobre
metal

Ideas artisticas
de Durero

L complemento indispensable y la culminacion logica de una
carrera como la de Durero lo encontramos en sus escritos ted-
ricos, que ocuparon buena parte de su actividad durante los

tiltimos anos de su vida.

Un artista para el que la leccion del Renacimiento italiano habia
sido tan importante y decisiva, v del que habia sabido interpreiar cri-
ticamente algunos de sus mas avanzados parametros, no podia dejar
de reflexionar tedricamente acerca de su trabajo, como en Italia ha-
bian hecho ya Ledon Battista Alberti, Piero della Francesca, y estaba
haciendo por estos anos Leonardo.

Por encima de la mayor o menor originalidad de las ideas dureria-
nas en relacion con la de sus precedentes y coetineos italianos, lo real-
mente significativo es el hecho mismo de la existencia de la reflexion.
Un aspecto que habia guedado inédito en los revolucionarios pintores
flamencos de la primera mitad del siglo xv, asi como de la importante
pintura alemana de esta centuria. Tanto unos como otros habian ela-
borado sus imdgenes y construcciones pictdricas desde parimetros
puramente empiricos; en ello reside su gran diferencia con respecto
a los italianos.

El proyectado Tratado de la Pintura

Los viajes a Italia de Durero, y en especial su segundo viaje a Ve-
necia, con la mencionada visita a Bolonia (cuya finalidad fue, ya lo sa-
bemos, el estudio de las leyes de la geometria), le pusieron en con-
tacto con un ambiente muy distinto del mas propiamente artesanal de
su Niiremberg de nacimiento. Posiblemente sea a partir de entonces
cuando concibid la idea de redactar un Tralado de la Pinlura que,
como tal, nunca vio la luz.

De estas intenciones nos han quedado los esbozos de las ideas ini-
ciales, conservados en un manuscrito de la British Library de Londres.
De antes, de 1512, es la intencion de escribir un gran tratado dividi-
do en tres partes, que enseguida quedd reducido a una sola, seccio-
nada en diez puntos basicos, que tampoco llegd a ver la luz.

Es en este ano de 1512 cuando, abandonando la idea de un tinico
tratado, tomd la decision de abordar el problema de manera separa-
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da: un tratado acerca de las proporciones humanas. Pero esta idea de
1513 s6lo vio la luz en el tardio 1528 en sus Vier Biicher von Mensch-
licher Proportion (Cuatro libros acerca de la proporcidim huma-
na), publicado ya postumamente. Entonces, las ideas de 1513 apare-
cieron en el primero de los cuatro libros.

Para su segundo tratado, la Undderweysung der Messung (Ins-
trucciones sobre la manera de medir con el compds y la escua-
dra en las lineas, los planos y los cuerpos solidos), que fue publi-
cado en 1525, incorporo, desarrollandolas, sus ideas acerca de la geo-
metria y la perspectiva.

El tercero de los libros publicados, que vio la luz el afio anterior
a su muerte (15627) era un tratado de fortificacion: Befestigung der
Stett (La teoria de la fortificacion de las ciudades, los castillos y
los burgos).

En estos tres libros incorporo gran parte de las ideas de los esbo-
z0s iniciales; sin embargo, un Tratado de la pinlura propiamente di-
cho quedd, finalmente, sin escribir.

El programa artistico de Durero

A pesar de su no realizacion total, el programa artistico de Durero
era de enorme coherencia y comprendia, en su primera intencion, una
teoria del artista y su educacion (libro primero), otra de la pintura y
su liberalidad, extendiéndose en temas como los de las medidas del
hombre y los edificios, asi como la manera de reproducir todo lo que
se ve, es decir, la perspectiva (libro segundo) y consideraciones acer-
ca de la residencia del artista y de como ha de ser su comportamiento
econdomico y espiritual (libro tercero).

Cuando en 1512 se plantea un proyecto mdas reducido y sintético
de tratado lo resume asi: El libro comprende diez clases de cosas:
la primera, las proporciones de un nino; la segunda las propor-
ciones de un hombre adulto; la tercera, las proporciones de wna
mujer; la cuarta, las proporciones de un caballo; la quinta, algo
sobre arquitectura; la sexta, la proyeccion de lo gue se ve, gra-
cias a lo cual todo puede ser dibujado; la séptima, sobre la som-
bra y la luz; la octava, sobre el color para pintar segiin la natu-
raleza; la novenca, sobre la composicion del cuadro; la décima so-
bre el cuadro libre, hecho solamente con la mente, sin ninguna
otra clase de ayuda.

El proyecto, como vemos, continuaba siendo ambicioso y se cen-
tra en algunas de las preocupaciones mas queridas de los artistas y
tedricos italianos del siglo xv: las ideas acerca de la proporeion, fun-
damentalmente la del cuerpo humano, y sobre la perspectiva. Son es-
tos puntos, los que habian sido tratados por Alberti y Piero della Fran-
cesca, los que habitualmente sigue Durero tanto en sus escritos como
en los dibujos y grabados en ellos insertos. A ello habria que anadir
sus consideraciones sobre los cuerpos regulares, los poligonos y otros
elementos geométricos, con ideas muy cercanas a las de Ira Lucca Pa-
cioli, a quien pudo conocer en su segundo viaje a [talia.

Es concretamente en el campo de la representacion perspectiva
en el que Durero nos presenta novedades con respecto a los italianos.
Preocupado por el tema al que dedicé varios dibujos y cuatro famo-

Virgen ean el Nino, por
Durero, hacia 1498,
grabado sobre metal
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sos grabados acerca del método representativo, el artista inventé un
par de instrumentos que resolvian el problema de la representacion
de los escorzos demasiado exagerados, tal como se nos aparecen en
una vision muy cercana.

Enmarcadas en sus preocupaciones acerca de las proporciones del
cuerpo humano, de las columnas e, incluso, de la representacion ti-
pografica de las letras del alfabeto, asi como sobre la imagen tridi-
mensional de los cuerpos, Durero posee abundantes reflexiones acer-
ca del problema de la belleza, que han de verse contextualizadas, igual-
mente, dentro de las ideas que, al respecto, corrian por Italia.

Esparcidas a lo largo de sus apuntes y tratados, encuentran su me-
jor formulacion en el conocido Gran excurso estético, inserto como
apéndice en el libro III de sus Cuatro libros acerca de la propor-
cidn humana.

Para Durero, el arte ha de estar basado en la imitacion selectiva
de la naturaleza, que, como pensaba Leonardo, ha de ser percibida
con los sentidos y elaborada en la mente. Lo que escapae a los sen-
tidos no tiene razon de ser, igual como el exceso, que tampoco sir-
ve para nada; lo mejor es un término medio. Si al observar la na-
turaleza, vemos que en ella existen variaciones, habremos de estudiar
todas éstas para lograr formular la expresion mas justa y adecuada.

El modelo de Durero estd en la Antigliedad. En otros fragmentos
habia expresado su admiracion por Vitruvio y en este excurso dice:
lo que realizaron antanio los Romanos, visible awn hoy por las rui-
nas, es raramente igualado en su arle por las obras actuales.
Pero, aun tomando a la Antigliedad como modelo, teniendo muy en
cuenta la existencia de normas, y rechazando toda idea de belleza par-
ticular, el artista se manifiesta incapaz de dar una indicacion vd-
lida y definitiva de la medida que podria acercarse a la verda-
dera belleza, a la vez que le parece imposible que alguien pueda
considerarse capas de mostrar las proporvciones mejores de la fi-
gura huwmcn.

Como sucedia con Alberti, Durero apreciaba sobre todas las cosas
la idea de armonia pues a los elementos armoniosos se les conside-
ra bellos, 1o cual se conseguird a través del dibujo y mediante la geo-
metria, por medio de la cual podrds demostrar buena parte de ti
obra. Y, como pensaba Leonardo, el resultado final habra de ser una
conjuncion de estudio experimental (la experiencia cuenta mucho)
y elaboracion mental: De ahi que el tesoro secrelo acumulado en la
menle es manifestado por la obra y por la nueva criatura que el
artista crea en su corazin en la_forma de wna cosa. Esta es la ra-
zim por la cual un artista experto no necesita copiar cada ima-
gen de un modelo vivo, pues le es suficiente producir lo que a lo
largo de mucho rwmpu ha atesorado en st mismo; y, sin embargo,
(}1{!(’?‘1 ha alcanzado wna buena practica podrd realizar algo bue-
no sin ningrin modelo, en la medida de nuestra capacidad.

El excurso termina con una alabanza de la proporcién, sin duda
el gran cuidado de Durero a lo largo de su vida, y a la que habia de-
dicado tantas pinturas, dibujos y grabados. Con sus palabras, de las
que no excluye la analogia musical tan querida de los italianos, termi-
namos este estudio: Toda proporcion permanece inalterada sea
grande o pequena, de la misma manera gue en el canto la rela-
cicn de una octava ¢ olra es constante: wna es mds alla y obra
mads baja, pero se trala siempre de wn mismo lonao.
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