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PIGMENTO Y COLOR

Aungue la acuarela se m.u.r:'rfr:rl'n un medio
transparente, en vealidad los pLamentos se
dividen en tres grupos: Lransparentes, 0pacos

o tintados. Las caracteristicas de cada gri po
dependen de las sustancias de f{u Irmrfr,f dervivan,
Ademds, muchos coloves son mas iNTensos 0 poseen
1 mayor poder cubriente que orvos.

Los colores con un alto grado de Lransparencia permiten que la su-
perficie blanca reflectora del papel sea visible. Poseen una Lll'ld-l-.i;l.'!}"-
rea muy atractiva, que cs perfecta para captar la ilusion de 1111114..u.'r|_'-
ra, espacio v luz. Algunos colores transparentes llevan gran ¢a ntidad
de tintes (véase inferior) aunque esto no debe preocuparle a menos

quic desee eliminar ¢ olores del e,

Fn acuarcela. los lamados colores WOPACOS* 50N, pot sSUpuCsLo, mu-
cho mis transparentes que los de dlen, sobre todo si estin muy di-
luidos. Muchos pigmentos opacos son INENsos, MICHIas que otros
resultan bellamente sutles. Sin embargo, €stos pigmentos aportan

un grado de ~||'-J-.1n.i.u| a todos los colores con los que se mezclan,

E)

de forma aue si no se utilizan con mesura pueden crear colores apa-

gados sin brillo mi luminosidad

Algunos colores transparentes, como ¢l carmesi de alizarina, poseen
una gran cantidad de tnte: penetran en las fibras del papel v no pue-
den levantarse sin dejar un matiz de color. Algunos colores nerra,
cadmios v pigmentos organicos modernos también tnenden a antar;
¢ intenta «levantars o eliminar con la esponja zonas de color, elija

colores sin pigmentos claborados con nntes quimicos.

El poder cubnente de los pigmentos varia de unos a otros de forma
considerable. Algunos son muy cubrientes y se saturan ¢n pocos mi-
nutos, por lo que necesitard una minima canodad. Otros son tan de-
licados que le hara falta bastante pigmento para observar su acaon so-
bre otro color. El conocimiento del grado de poder cubniente de cada

color le ahorrard tempo v trustraciones a la hora de mezclar colores.
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Poco poder cubriente
Los ;nhfes coma &l carmesi de alizarina, Estos pigmentos incluyen el tema sombra
&l rojo de cadmio, el apul de falocianinay  natural, el ocre amanilo, el azul cenileo y
&l signa tostado son muy cubrientes yne- el siena natual,

cesitan bastante liquido para diluirse.
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La ista inferior muestra las caracte.
risticas de algunos de los colores
mds comunes. Sin embargo, las mar-

€35 de pintura varian sus formulagip-

nes, porlo gue es major que pruebe
los colores usted misma,
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PRUEBAS Y FALLOS

LMPLEO DE COLORES

CON CUERIO

Mezcle siempre mds pintura de la que crea que va a necesitar, pues s¢
suele gastar con gran rapidez. Puede resultar frustrante quedarse sin
color en mitad de una aguada v tener que intentar encontrar de nue-
vo el color exacto.

Una de las claves para obtener los colores consiste en himitar sus
mezclas de pigmentos. Por ¢jemplo, al mezclar dos colores, la mez-
cla podrid mostrar tres: los dos pigmentos originales y la mezcla. Esto
aporta una mayor libertad a los colores.

Otra forma de ascgurarse de que no mezcla en exceso sus colo-
res consiste en aplicar cada uno de forma separada, mezclandolos
directamente en el soporte. Los colores pueden aplicarse en capas su-
cesivas (hiimedo sobre seco), o mezclindolas sobre el papel himedo
{himedo sobre himedo).

A simple vista, no se puede decir si una pintura en la paleta ha obte-
nido el color o tono adecuados: debe verse sobre el papel.

La pintura de acuarela sicmpre se aclara una vez seca en el
papel ( véase isguicraa), por lo que realizar una mezcla siempre es
cuestion de probar v equivocarse, Cuando mezcle sus colores, un-
lice un trozo de papel para probarlos antes de aplicarlos sobre la
obra.
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Par |os puristas, el empleo de pinTura Opaca €n una acuarcia ©s
poco menos que una herejia. Se dice que una acuarela debe ser trans-
parente y que los tonos mis opacos s han de obtener anadiendo
mids agua a |a pintura, mientras que par las zonas puramente hlalnc:.s
se han e reservar zonas de papel blanco. Sin embargo, la mayona de
las acuarelistas tienen un enfoque mis prictico y utlizan la pintura
opaca en una fase determinada de su obra, por ejemplo cuando de-
sean crear puntos de luz. |

Las acuarelas transparentes pucden hacerse 0pacas o scmiopacis
si se mezelan con blanco de China para producir lo que se llama «co-
lor con cucrpos. El blanco de China ¢s una me zcla entre un pig-
mento de dxido de zinc y goma aribiga; se trata de un blanco den-
so que produce tintes de un tono pastel en las mezclas debido a su

gran poder cubniente.

MATERIALES DE ACUARELA

«SE PUEDE HACER USO DE
LOS PIGMENTOS, PERO SE
PINTA CON EL CORAZON.»

JEaz-BaArTISTE CHARDIN
(1699-1779)

Mezclas

Los pigmentos no deben mezclarse dema-

siado. Deje de mezclar cuando todavia
puada ver los colores onginales a traves
de la mezcla. Los ejemplos ligeraments
mezclados [anfenior, 2 y 3] tienen un as-
pecto mds libre @ intenso que el egemplo
demasiado mezciado (1)

1 Ultramar francés y carmesi de alizanna
gxcasvamente mezclados en (3 paketa

% o= mismos colofes, 8513 ves mazciados

@R parcialmente én la paleta

al

3 Lo mMeSmMOSs COIaras Hgee e [
midclados sobré wi papel de 1ela
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